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التذهيب الاإ�سلامي
المنطلقات التاأريخية واأ�س�س الت�سنيف

د. اإدهـام محمـد حنـ�س 

ABSTRACT
___________________________

         Islamic Illumination, as a technique or an art, is regarded as a distinguished 

field of the epistemological archetypes of Islamic Arts, contrary to what some re-

searchers regarded as «secondary art graft» or as additional (not essential) valu-

able element of «Painting>s additives». Islamic illumination is not aiming for color 

gilding or giving the artwork an additional aesthetic value or making it more expen-

sive as an art work, it has a distinguished characteristics of Islamic Art, so as the 

major Islamic Arts, such as Calligraphy, Ornamentation, and Book Binding.  

          This hypothesis which this research is trying to tackle throughout studying 

technical routs and origins of gilding and illumination at Pre-Islam Arabic civiliza-

tion and then through the developments of illumination techniques in Islamic gild-

ing after discovering the chemical analysis and properties of GOLD, by which new 

techniques of preparing Gold where found such as preparing ink from Gold (Golding 

ink). These techniques create new styles of illumination which used in traditional 

book arts as coloring Islamic manuscripts and in building crafts as coloring lots of 

different wooden, ceramics masterpieces. 

           Basic conclusions of this research are: 

The Arabic origin of Islamic Illumination.• 

The use of distinguished techniques and styles of gilding and coloring that dif-• 

fers from the Egyptian (pharonic) and Persian (manioc) styles. 

 Special symbolic spiritual philosophy of this art which relates to Islamic con-• 

cept of divine light derived from Qur>anic concept of the term NOUR النـور  .
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 ■ مقـدمة : 
      كثيراً ما تو�سف المخطوطات العربية والإ�سلامية باأنها مذهبة gilded ؛ لتوكيد 
جماليتها وبيان قيمتها المعرفية ؛ الفنية والتاأريخية. وينطبق هذا الأمرعلى الكثيرمن 
اإطارالفنون  في  ت�سنف  الآثــارالــتــي  من  وغيرذلك   ، والتحف  والم�سنوعات  الأعــمــال 
اأ�ستخدم فيها على نحو  التذهيب كان قد  اأن  ؛ ل�سيما   الإ�سلامية  وال�سنائع والعمارة 
وا�سع جداً ؛ قد يمكن القول معه باأن اإ�ستخدام التذهيب هذا لم ي�سبق اإليه ؛ كما في الفن 

الإ�سلامي ؛ ولم يماثله فن في اأيٍ  من الفنون الإن�سانية الأخرى .
وبخا�سة  ؛  الإ�سلامية  المخطوطات  اأغلب  على  الطاغية  ال�سفة  هذه  تدفع  وربمــا       
مخطوطات القراآن الكريم ؛ متلقي الفنون وال�سنائع والعمارة الإ�سلامية اإلى الت�ساوؤل 
عن حقيقتها الفنية ؛ طالما هي جزء حيوي ومهم من الجمالية الإ�سلامية ؛ وعن طبيعتها 
المعرفية في �سياق الت�سنيف المعرفي لهذه الفنون وال�سنائع والعمارة الإ�سلامية التي تعد 
هذه ال�سفة فيها واحدة من اأبرز �سفاتها الجمالية ؛ و�سمة من اأهم �سماتها الرمزية 

المميزة . 
    ولعل ما يجدد هذا الت�ساوؤل با�ستمرار؛ هو اأن الهتمام بهذه ال�سفة ليزال لم يتجاوز 
ح�سارية  مظاهر  بو�سفها  الإ�سلامية  والعمارة  وال�سنائع  بالفنون  الإعلامي  الإن�سغال 
تراثية جديرة بالت�سويق ال�سياحي في المتاحف والمعار�س وغير ذلك من مراكز الخدمات 
والمعرفي  المنهجي  وتطوره  العلمي  البحث  ن�سـاأة  بعد  حتى   ، والدولية  المحلية  الثقافية 
الميلادي/  التا�سع ع�سر  القرن  ؛ في غ�سون  الإ�سلامية  والعمارة  وال�سنائع  الفنون  في  
الثالث ع�سر الهجري ، وظهور ما يمكن اأن ن�سميه ) علم الفـن الإ�سلامي ( الذي حرر 
الفنون وال�سنائع والعمارة الإ�سلامية معرفياً من �سروط وقواعد ونظريات علم الآثار 
عداد  في  الإ�سلامي  والمعماري  الفني  المنجز  اأغلب  عُدت  التي   Archaeology

الآثارالمتحفية التي قد ل تقت�سي درا�ستها اأكثر من الو�سف والتعريف العام . 
Illumination الإ�سلامي كان ؛ ول      وقد يمكن القول ؛ من هنا ؛ باأن التذهيب 
يزال ؛ اأكثر عنا�سرالفـن الإ�سلامي عر�سة لمثل هذه الدرا�سات الآثارية والتاريخية التي 
Aesthetics . ولم  تجنبت كثيراً الخو�س في طبيعته المعرفية المت�سلة بعلم الجمال 
تكن درا�سات الفن الإ�سلامي المبا�سرة اأكثر علمية في طبيعة التذهيب المعرفية ؛ لتاأثر 
اغلبها الكبير بالروؤية والمنهج التاريخيين ، فلم يتر�سح عنها في اأح�سن الأحوال ؛ التي 
تابعة    ) 1  (  « ثانوية  » �سنعة   : اإعتباره  اإل  ؛  التذهيب فيها مجرد �سفة جمالية  ليزال 
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للفنون وال�سنائع الإ�سلامية الأ�سا�سية اأوالرئي�سة كالخط Calligraphy ؛ والزخرفة 
وربما   .  Binding والتجليد  ؛   Miniature والمنمنمة  ؛   Ornamentation
لذلك عده بع�س موؤرخي الفن الإ�سلامي ملحقاً تقنياً لونياً colored من » ملحقات 

الت�سوير » ) 2 ( . 
     ولكن ثمة درا�سات اأخرى في الفن الإ�سلامي ؛  تنطلق ؛ في روؤيتها ومنهجها ؛ مما 
يمكن اأن ن�سميه : النظرية التزيينية  Theory of Decoration التي ل ترى في 
مجالت الإبداع الفني الإ�سلامي ومظاهره المختلفة في الخط والت�سويروالزخرفة وغير 
اإلى  ثَمَّ فهي تميل  decorative ) 3  مح�ساً ل غير، ومن  تزيينية)  فنوناً  اإل  ذلك 
اإدراج التذهيب واحداً من هذه الفنون التزيينية الإ�سلامية ) 4 ( ، ل�سيما واأن بع�س 
 Tarique هذه الدرا�سات ل يفرق ؛ في الغالب ؛ في ما بين الزخرفة ؛ النباتية اأوالتوريق
بخا�سة ؛ والتذهيب ؛ بل اإن هذا البع�س يدمج في ما بين الثنين على اأنهما مجال فني 

واحد ) 5 ( . 
ً فنياً قائماً بذاته ؛       وربما كان عذر هذه الدرا�سات هو ندرة وجود التذهيب عملا 
اأو ما �سابه من الفنون وال�سنائع  اأو فن الر�سم  اأو فن التوريق  كما هو حال فن الخط 
العلمي فيه من درا�سة طبيعته الجمالية  العذر ل يعفي البحث  . ولكن هذا  الإ�سلامية 

وت�سنيفه المعرفي في ن�سق الفن الإ�سلامي . 
     وعلى الرغم من اأن علم �سناعة الكتاب Codicology الذي يعنى بدرا�سة مواد 
كان   materials & carriers الفنية  وحواملها    manuscripts المخطوطات 
6 ( وتحليل عنا�سره المادية المتمثلة في الأدهان  اأكثرعناية علمية بدرا�سة التذهيب ) 
والأ�سباغ والأحبارالذهبية الأ�سل اأواللون، وتقنياته الت�سكيلية plastic المتمثلة بال�سقل 
والتنزيل والتلوين وغيرها، وقيمه الدللية والرمزية التي ي�سفيها لون الذهب الأ�سفر 
في  والت�سويرية  والزخرفية  الخطية  والعلامات  وال�سور  الأ�سكال  جمالية  على  البراق 
وظهوره  التذهيب  لإ�ستعمال  الأو�سـع  والفني  المعرفي  المجال  بو�سفه  الإ�سلامي  الكتاب 
بعد  يحظَ   التذهيب لم  فاإن  والجمالية..  الإبداعية  الإ�سلامي  واحداً من مظاهرالفن 
يندرج في  فهو لم   ، الإ�سلامية  وال�سنائع  الفنون  ت�سنيف  بمكانة خا�سة ومميزة عند 

ن�سقها المعرفي نوعاً من اأنواع الفن الإ�سلامي.  
     ولعل ال�سبب في ذلك يكمن في اأن التذهيب الإ�سلامي لم يزل مو�سوعاً بكراً في البحث 
العلمي: الجاد معرفياً ؛ والعميق روؤية ً؛ والر�سين في المنهج الذي يدر�س هذا التذهيب 
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؛ بالذات ؛ درا�سة جمالية تتحرى اأ�س�س الفـن ومبادئه وعنا�سره وخ�سائ�سه وفل�سفته 
فيه ؛ و�سولً اإلى اإمكان عده فنـاً من فنون الكتاب الإ�سلامي خا�سة ؛ والفنون وال�سنائع 

الإ�سلامية عامة . 
     ولتحقيق ذلك ؛ قد يتمثل المدخل الأن�سب معرفياً لدرا�سة التذهيب الإ�سلامي جمالياً 
في فل�سفتـه الرمزية symbolic التي يحملها خطابه العلامي المتعلق بمادته الذهبية 
النفي�سة والجذابة ؛ ونظريته الفنية في الإن�سـاء والتكوين ؛ وتقنياته الأ�سلوبية في التحلية 
والتلوين ؛ وغير ذلك مما ي�سدرعن فل�سفة التذهيب الجمالية ؛ ويعبرعنها ؛ في تعزيز 
مكانته المميزة في الن�سـق المعرفي لمنظومة الفنون وال�سنائع الإ�سلامية . واإذا كان علم 
اأكثر  ؛  الفنية  وحوامله  ال�سناعية  المخطوط  ماديات  بدرا�سة  المعني  ؛  الكتاب  �سناعة 
اإهتماماً من اأي مجال معرفي اآخر بدرا�سة التذهيب وتحليله من حيث مادته ال�سبغية 
؛ ودرجات لونها الذهبي المتدرجة من الأ�سفر الفاقع ؛ ف�سلا ً عن تقنية التلوين بها ؛ 
وما يتعلق بها من الأ�ساليب والأدوات .. فاإن النقـد Criticism الفني يكاد يكون اأكثر 
وال�سور في  الأ�سكال  تلوين  المبدع في  الأداء  التذهيب وتحليله من حيث  بدرا�سة  عناية 
العمل الفني ؛ ومن حيث فل�سفة ا�ستخدام اللون الذهبي في عملية التلوين هذه ؛ ف�سلا ً 

عن بنيته الدللية واآفـاقه الرمزية . 
    ومن التوفيق بين هذين التجاهين المعرفيين في درا�سة التذهيب وتحليله ؛ يمكن اأن 
نلاحظ قيام التذهيب ؛ في حقيقته ؛ على ما يمكن اأن ن�سميه : الوحدة والتنوع ، فوحدة 
اللون الذهبي هي الثابت الفني والفل�سفي للتذهيب ، في حين يتاأتى هذا اللون من اأ�سول 
واأبرزها من  ؛  اأهمها من حيث الطبيعة  ؛ لعل  وم�سادر ومواد �سبغية عديدة ومتنوعة 
والأحبار  ة  الأمدَّ اأ�سول وم�سادر ومواد  ؛ بين  المكانة  واأعلاها من حيث  ؛  القيمة  حيث 
والأ�سباغ والألوان ؛ ما كان العرب يطلقون عليه : الأ�سفران ؛ وهما : الذهب والزعفـران 

 . ) 7 (

 : الفني  وم�سطلحه  التذهيب  ■ مفهوم 
    التذهيب اأوالإذهاب : اإ�سم م�ستق ؛ في معاجم اللغة العربية ) 8 (؛ من الفعل الثلاثي 
المزيد : ذهـَّب . ومعناه يفيـد : الطلاء والتمويه والتو�سية بالذهب . ويطلق على ال�سيء 

المطلي بالذهب : الذهيب اأو الَمذهب اأو المُذهب . 
     ولقد �سارهذا المعنى اللغوي اأ�سا�ساً معرفياً رئي�سـاً لمفهوم التذهيب وم�سطلحه الفني 
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، فعلى م�ستوى المفهوم كان التذهيب عبارة عن التحلية والتزيين بالذهب الم�سنع ح�سراً 
على اأ�سكال الحلى الذهبية المتنوعة ، وال�سفائح الورقية الرقيقة جداً ، وحبيبات الذهب 
الدقيقة جداً ، وماء الذهب ال�سائل ، وغير ذلك من م�سنوعات الذهب المختلفة . ولكن 
ماله علاقة  كل  لي�سمل  ؛  بها  للتذهيب  القابلة  المواد  تو�سـع في  اأن  لبث  ما  المفهوم  هذا 
بالذهب من حيث الكنه اأو المكونات اأو طريقة ال�سنع اأو القوام اأو اللون اأو اأي �سيء من 

هذا القبيل الذي يخدم في تذهيب الكتب بخا�سة  . 
    ومن هنا ؛ اإ�ستقر التذهيب م�سطلحاً فنياً في المعرفة العربية الإ�سلامية ؛ اإذ نلاحظ 
العديد من الم�سادر العربية المتعلقة ب�سنعة الكتابة وفنون الكتاب ت�سير اإلى كونه ركناً 
من اأركان هذه ال�سناعة وفناً من فنون الكتاب الإ�سلامي ، فنجد هذه الم�سادر تذكر 
م�سطلح التذهيب على اأنه عملية التلوين باللون الذهبي ؛ اأوالأثر الفني المزين للاأ�سكال 
وال�سور والخطوط في الكتب ؛ اأو اإنه �سناعة الذهب الثقـافية التقليدية لأغرا�س التزييـن 
 ، الذهبية  بالحلي  عرفت  وقطع  مواد  اإلى  الذهب  ت�سنيع  خلال  من  وذلك  ؛  والتلوين 
اأ�سبه ما تكون بال�سحائف الورقية ، واإلى تحليل  واإلى طرقه في �سفـائح ذهبية رقيقة 
هذا المعدن العالي الكثافة اإلى �سـائل لوني حر؛  يعرف بماء اأو مـداد الذهب .. اأي اإنها 
باخت�سار : » �سنعة اإعداد الأمدة ) جمع : مداد ( والأ�سباغ والأدهان والألوان » ) 9 ( 

الذهبية . 
    ولعل اأقدم اإ�سارة اإلى هذا الم�سطلح ؛ بهذا المفهوم ؛ نلحظها في كتاب المعزبن بادي�س 
الألباب()  الكتاب وعدة ذوي  بـ)عمدة  المعروف  1062 م(  ال�سنهاجي )454 هـ/ 

 .  )  10
    وفي �سوء هذا التطور في مفهوم التذهيب وم�سطلحه الفني ؛ قد ي�سبح التفكير في 
هذا المو�سوع دللياً عميقاً يمتد اإلى فل�سفته اكثر منه عملاً  تزيينياً اأو تلوينياً مجرداً من 
اأي معنى ، ولذلك ربما يكون المرادف الدللي الأن�سب ؛ من اللغة الإنكليزية ؛ في التعبير 
معنى  يفيد  الذي   Illumination م�سطلح  هو  الإ�سلامي  التذهيب  م�سطلح  عن 
التنوير والإ�ساءة والبريق الروحاني ؛ اأكثر مما يفيد التلوين والتزيين والتحلية  بو�سفها 
مظاهر عملية التذهيب Gilding واآثارها اللونية البراقة الناتجة عن ا�ستخدام المادة 
ال�سبغية الذهبية اللون في الكتابة والر�سم والنق�س ؛ والمتمثلة في مداد الذهب الم�ستخل�س 
من الذهب الخال�س ، اأو حبر الذهب الم�ستح�سر من مواد اأخرى غير الذهب الخال�س 

؛ معدنية اأونباتية اأوحيوانية . 
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 : الفنية  وتقنياته  التذهيب  ■ اأ�ساليب 
     ولقـد ا�ستخدمت هذه الم�سادر العديد من الألفاظ والم�سطلحات الأخرى في التعبير عن 

اأ�ساليب التذهيب وتقنياته المنفذة في المجالت والخامات المختلفة ، لعل من اأبرزها: 

ك ( و�سفاً للتذهيب في المجلد         • التزميـك : وقد جاء هذا الم�سطلح من الفعل ) زمـّـَ
الأخير من م�سحف بيبر�س الجا�سنكير) 11 () ت 708 هـ / 1309 م( . 

       وقد عرف النويري) 12 ( )�سهاب الدين؛ ت 733 هـ/ 1332م( التزميك بما 
معناه : حب�س حروف الكتيبة الذهبية وتحديد اأطرافها الخارجية بلونٍ  غير اللون الذي 
كتبت به ؛ ويتم الحب�س والتحديد بقلم دقيق جداً بالن�سبة اإلى القلم الكبير الذي كتبت 

به الكتيبة التي يكون التذهيب فيها على حالة من حالتين هما : 
     • اإما اأن يكون قوام حروفها مكتوباً بقلم الذهب ومداده ؛ موؤطراً بما يعرف بالت�سعير 
محيطية   lines بخطوط  الم�سقولة  الخارجية  القوام  هذا  نهايات  تحديد  هو  الذي 

دقيقة وملونة عادة بالمداد الأ�سود اأو الأحمر . 
     • اأو يكون هذا القوام مكتوباً بالمداد الأ�سود اأو الأحمر اأو اأي لون اآخرغيرالذهبي ؛ 
ولكن اأطراف الحروف فيه م�سعرة النهايات والحدود الخارجية بمداد الذهب اأواللون 

الذهبي . 
     ويطلق ، في العادة  على عملية الكتابة بمداد الذهب هذه  اإ�سم : التحرير: وهو ماأخوذ 
؛   ) 13 واأتـم هياأة )  اأح�سـن وجه  اأو الخط على  من تحرير الكتاب وخلا�سه بالن�سخ 

وذلك بكتابة المخطوط كاملاً بمداد الذهب .
ي�سبه  الذي  الذهب  بنثار  الورقة  تاألق  لتثبيت  ي�ستخدم  اأ�سلوب  وهو   : • الترقيـ�س      
اأي�ساً  الأ�ــســلــوب  هــذا  ي�سمى  فقد  ولــذلــك   ، الــفــاخــرة  المخطوطات  في  الــرمــل  دقــيــق 

بالترميل)14(.
ظهر هذا الأ�سلوب ؛ كما يبدو ؛ في حدود �سنة 866 هـ / 1460 م في اإيران ؛ ومن 
 Zerefsan  ) 15 هناك اأخذه المذهبون العثمانيون ؛ واأطلقوا عليه اإ�سم : الزارِف�سان

 . )
     ينفـد هذا الأ�سلوب عادة بطريقتين ؛ الأولى : تمطر نقط دقيقة جداً من الذهب ال�سائل 
بو�ساطة مرقـا�س ؛ اأو تو�سع بطرف المرقـا�س على �سطح الورقة قبل اأو بعد الكتابة ؛ مع 
ترك هام�س غالباً ما يكون اأبي�س . وتوجد تقنية اأخرى ترتكز على ا�ستخدام قطع رقيقة 
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من ورق الذهب ؛ تو�سع في كي�س به ثقوب �سغيرة وتـنخـل فوق الورقـة مع تحريك الكي�س 
في حركة ذهاب واإياب . 

    • التكفيت : وهو تنزيل الذهب والف�سة في المواد المعدنية كالنحا�س ، وغير المعدنية 
اأولً، ثم  كالخ�سب والجلود والن�سيج والخزف ، وغير ذلك من المواد التي تتم تغريتها 
الزخرفية  اأو  الكتابية  الم�ساحة  على  منتظمة  بطريقة  الذهب  نثـرم�سحوق  عملية  تتم 
اأوالت�سويرية المغراة ثانياً ، ثم تتم اأخيراً عملية �سقل مركزة ودقيقـة لتحقيق تجـان�س 
منثورالذهب واإظهار بريق التذهيب؛ بعد اأن تكون اآثارالذهب قد �سحقت بدقة وخلطت 

ب�سيء من دقيق الف�سة لت�ساعد على التما�سك واللتحام في بنية التذهيب . 
    ولقد ذكر العلامة الأب اأن�ستا�س ماري الكرملي ) ت 1366 هـ / 1947 م ( باأن 
التكفيت : كلمة تركية من اأ�سل فار�سي ؛ لم يعرفها العرب ؛ بل عرفوا األفاظاً اأخر اختلفت 
باختلاف البلاد والع�سور؛ فقيل: التلبي�س والتر�سيع والتر�سيب والتنزيل، واأ�سحها عند 
العرب في عهد العبا�سيين )132 ـ653 هـ / 750 ـ 1256 م ( : التطبيق ) 16 (.  
    ويبدو من درا�سات الفنون وال�سنائع الإ�سلامية باأن التكفيت قد اأ�سبح م�سطلحاً متعلقاً 
؛ ب�سكل اأكبر ؛ بتنزيل الف�سة ، مثلما �سارالتذهيب في هذه الدرا�سات اأكثر ا�ستخداماً 
مع تنزيل الذهب ، ومثلما اأ�سبح الت�سفيح اأكثر تعلقاً با�ستخدام النحا�س على الخ�سب 
وغيره ، ومثلما يطلق اأحياناً على تذهيب الخزف : التطعيم Inlaying ؛ ولذلك ي�سمي 
 Golden Luster بع�س موؤرخي الفن الإ�سلامي ) 17 ( الخزف ذا البريق المعدني

Pottery : الغ�سـار المذهب . 
     وثمة األفاظ وم�سطلحات اأخرى تتعلق بعملية التذهيب من حيث التقنية اأوالإخراج 

الفني للعمل المذهب . ومن هذه الألفاظ :  الدملجة اأو الجدولة ، والكبـ�س ، وال�سقل . 
    وربما يعد التلوين coloring التقنية الأهم للتزيين باللون الذهبي والو�سيلة الأبرز 
لقيمتها  ت�سيف  والإ�سلامية  العربية  المخطوطات  الألوان في  درا�سة  اإن  اإذ  ؛  به  للتعبير 
الدللي  البعد  هـو  ذلك  والتزييني؛  الجمالي  بعدها  اآخرفوق  وظيفياً  بعداً  المعرفية 
والعلمي؛ فاإذا ما نظرنا في بع�س المخطوطات الم�سورة اأو المنمنمات نجد باأن ت�سنيف 
الألوان فيها قد تم على اأ�سا�س دللي ورمزي ؛ ويدخل اللون الذهبي في هذا ال�سياق ) 

 .  )  18
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مداد الذهب والحبر الم�سئ :  
     لم يفرق اللغويون تفريقاً دللياً مبا�سراً في ما بين المداد والحبر؛ فالثنان �سائلان 
لونيان يكتب بهما ، لكنما يميز اأحدهما عن الآخر؛ ب�سكل غير مبا�سر ؛ هو طبيعتهما 
المتباينة : فالمداد �سمي مداداً لإمداده الكاتب ، وعليه فهو مادة الحبر الذي هو لون ؛ 
واللون هياأة من هياآت ال�سيء وتمييزه في الزينة والجمال والبهاء ؛ كال�سواد والبيا�س 
 ، للكتاب  مزيـنّ   « باأنه  الحبر  يو�سف  ولذلك   ، الحلية  مظاهر  من  وغيرها  والحمرة 
ومح�سـنّ للقرطا�س » ) 19 ( . وقد ذهب بع�س العلماء الم�سلمين اإلى مثل هذا التفريق 
بين المداد والحبر ؛ اإذ قال باأن » الكتابة بالحبر اأولى من المداد ؛ لأنه اأثبت »  ) 20( 
الكتابية عند  المادة  تابعت �سناعة هذه  تاريخية حديثة  درا�سات  ؛  ف�سـرت ذلك  وقد   ،
العرب والم�سلمين باأن »  المداد ي�سنع ؛ في الأكثر ؛ من رماد اأو دخان ، والحبر من العف�س 

 . ) 21 ( «
     اأما اإذا كان المداد اأوالحبر م�سنوعاً من الذهب اأو له علاقة به ؛ ؛ فيعرف كل من 
اأو ماء  : مداد الذهب  ، فيقال في هذا المداد عادة  اإلى الذهب  اإ�سافةً  هذين ال�سمين 

الذهب ؛ ويقال في هذا الحبر: حبر الذهب اأوالحبر الم�سيء. 
اأول من   ) م   815  / هـ   199 بن حيان ) ت  الم�سلم جابر  الكيمياء  وكــان عالم       
هواأول  اأي�ساً  العالم  هذا  وكان  ؛  به  يكتب  اأن  يمكن  حر؛  لوني  �سـائل  اإلى  الذهب  حـلّ 
من ح�سر حبراً م�سيئاً من المرق�سيتا Marcgassite ) 22 ( الذهبية ؛ وكذلك 
 923 311 هـ /  الــرازي ) ت  اأبو بكر محمد بن زكريا  الم�سلم  والطبيب  العالم  فعل 
م ( في اإحلال ال�سبغة اللامعة من المرق�سيتا المذهبة محل الذهب الخال�س ؛ فكانت 
ولدة مداد الذهب واإنتاج الحبرالذي ينا�سب   الكاغد اأي الورق ؛ فا�ستعمله الفنانون 
�سناعة  في  ؛  وكثرة  مبا�سرة  ؛  وغيرهم  والمجلدين  والمزوقين  الخطاطين  من  الم�سلمون 

نفائ�س المخطوطات العربية.  
     ويعد هذا العمل الكيميائي الرائد في حل الذهب اإلى مداد وحبر للكتابة والتزيين فتحاً 
علمياً و فنياً في مجال تذهيب مخطوطات الكتب النفي�سة ؛ اإذ تتمثل اأهمية هذا الإنجاز 

العلمي الهام في نتيجتين رئي�ستين : 
     الأولى : انعطافة فن التذهيب هذا من الطريقة الم�سرية القديمة في ل�سق ال�سفائح 
والتلوين  الكتابة  الإ�سلامية الجديدة في  الطريقة  اإلى  ؛  كالورق  الرقيقة جداً  الذهبية 

بمداد الذهب وحبره الملون باللون الذهبي : 
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     كان الم�سريون القدماء ي�ستخدمون �سفائح الذهب هذه في تلوين كتاباتهم الدينية 
هذه  اإل�ساق  على  الطريقة  هذه  وتقوم   . الم�سقولة  الجلدية  الكتب  اأغلفة  زخرفة  وفي 
ال�سفائح الذهبية الرقيقة ؛ وهي �ساخنة ؛ على المكان اأو الجزء المطلوب تلوينه بالذهب 
. ولتزال هذه الطريقة ت�ستخدم ؛ اإلى حد ما ؛ في مجال الطباعة Printing . وكان 
الم�سلمون قد تعلموا هذه الطريقة القديمة في التذهيب ؛ وعملوا بها اإلى حد ما ؛ ولكنهم 
ابتكروا طريقة اأخرى جديدة ؛ اأ�سهل �سناعة ؛ واأف�سل تقنية ؛ واأح�سن اأداءً ؛ واأجمل لونـاً 
. وتتمثل طريقة التذهيب الإ�سلامية هذه في ا�ستعمال مداد الذهب ال�سائل في التلويـن 
والتزيين والتزويق والترميز وغير ذلك من عنا�سر هذا الفن وتطبيقاته في المخطوطات 

العربية والإ�سلامية . 
     ومن هنا ؛ تبدو خ�سو�سية التذهيب الإ�سلامي الجمالية والفنية القائمة على طريقة 

التنفيذ و�سهولته ودقة اإنتاج العمل الفني . 
     الثانية : اإنعكا�س كيمياء الذهب الإ�سلامية كان له تاأثير اإيجابي حا�سم في تطور�سناعة 
الحبر العربي الملون باللون الذهبي وف�سيلته ال�سوئية كالأ�سفر والوردي والأحمر مثلا؛ 
فبع�س الأحبار الملونة التي ت�سير مثل الذهب في الكتابة واللون ؛ كان يح�سر من مواد 
 : ي�سمى  ما  اأو  الذهب  عيون  فيه  يوجد  الذي  بالزاج  المعروف  كالحجرالكريم  معدنية 
النباتي الأول والأو�سع  اأ�سباغ نباتية كالزعفران الذي يعد الم�سدر  اأو  ؛  قلقنت الذهب 

لإنتاج حبر الذهب واللون الأ�سفر ؛ اأو احياناً حيوانية كمرارة التيـ�س ؛ وغير ذلك .  
     ويمكن اأن نجد اآفاق هذه ال�سناعة النادرة واأبعادها النظرية والعملية في العديد من 

الم�سادر العربية القديمة ؛ منها على �سبيل المثال ل الح�سر :  
     • كتاب ) عمدة الكتاب وعدة ذوي الألباب ( من تاأليف المعز بن باديـ�س . ويعد هذا 
الكتاب اأو�سع هذه الم�سادر في درا�سة وتحليل تفا�سيل هذه ال�سناعة وطرائقها المختلفة 

في تح�سير الأ�سباغ والأحبار والألوان وخلطها في التذهيب . 
     وي�ستعر�س هذا الكتاب ) 23 (: 

     • كيفية » حل الذهب » وخلط برادتـه ؛ و« عمل حبر الذهب »  ؛ و » حبر كاأنه الذهب 
الأحمرالخال�س » ؛ و« عمل حبر للرقوق خا�سة كاأنه الذهب » ؛ و« حبر يكتب به مثل 
الذهب » ؛ و« حبر الذهب » الم�ستح�سر من �سقائق النعمان ؛ و« حبر عجيب ظريف تكتب 

به فيجيء في الأ�سود اأبي�س وفي الأبي�س اأ�سود » .. 
     • كيفية تحليل » الذهب الأبريز الأحمر الم�سروب ورقاً رقيقاً » وتطبيقه في التذهيب 
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، اأواإل�ساق ورق الذهب . 
     • كيفية اإعداد » اللون الذهبي » في جملة » عمل المداد واأ�سنافه من الأحبار ال�سود 
البراقة والأحبارالملونـة : الأخ�سر ؛ والأ�سفر ؛ والأحمر ؛ والياقوتي ؛ والأزرق الطاوو�سي 

؛ والوردي ؛ والف�ستقي ؛ والخمري ؛ والريحاني اأو الزنجاري ؛ والأبي�س » . 
     • بيان » جميع اآلت الذهب » كم�ساقـل الذهب ؛ واألواح ال�سقـال . 

• المواد المطلوبة في هذه ال�سناعة ؛ كالذهب والزاج والزعفران و�سقائق النعمان       
وغيرها من المواد اللازمة في تح�سير اللون الذهبي . 

     • » ليق �سفراء ذهبية » عديدة ومختلفة . 
     • » الكتابة بالذهب » و » قلم الذهب » .  

اإبــي بكرمحمد  الفقيه  تاأليف  • كتاب ) تحف الخوا�س في طرف الخوا�س ( من       
الأمدة  �سنعة   « تناوله  من  ؛  ههنا  لمو�سوعنا  بالن�سبة  الكتاب  هذا  وتاأتي   . القللو�سي 
والأ�سباغ والألوان » الم�ستخرجة من الذهب والزعفران وغيرهما ؛ وما يتعلق بالتذهيب 
 « البي�س  �سفرة  من  ذهبي  دهن  �سنعة   « و   « الذهب  ورق   « و   « الذهب  فرا�سة   « من 
الزعفران  من  الم�ستخرج  الذهبي  اللون  وتعتيق  ؛  بـ)الترويب(  عنده  ت�سمى  ما  وهي  ؛ 
تتمثل في  ؛  التذهيب  اإ�سافة علمية ل�سنعة  يقدم  الكتاب  ولعل هذا   . الزرنيخ  بوا�سطة 
ي�سميه الموؤلف : » تكملة التذهيب »  التي يتحدث فيها عن نوعين من » انواع التذهيب »: 
اأ�سفر واأبي�س ؛ م�ستخرجين من زيت الكتان . ويذكر القللو�سي في هذا ال�سياق خم�س 

و�سفات لتح�سير مداد الذهب ) 24 (. 
     • ) �سبح الأع�سى في �سناعة الإن�سا ( من تاأليف القلق�سندي الذي عالج التذهيب من 
جهة الحاجة المعرفية المو�سوعية في ما يعرف باأدب الكتـاّب وفنونهم الديوانية المتعلقة 
بتقاليد ور�سوم اإدارة الدولة الإ�سلامية ؛ فتطرق ؛ ب�سكل خا�س؛ اإلى مو�سوعات التذهيب 

الآتية ) 25 (: 
     •وظيفة » الكتابة بالذهب » من » فواتح الكلام : من الأبواب والف�سول والإبتداءات 
ونحوها ؛ ول مدخل ل�سيء من ذلك في فنـي الإن�ساء والديـونة اإل الذهب ؛ فاإنه يكتب به 

في الطغراوات وفي كتب القانـات وفي الأ�سماء الجليلة منها » .  
    • » الذهب ؛ وطريقة الكتابة به : اأن يحل ورق الذهب ؛ و�سفة حله : اأن يوؤخذ ورق 
 ، النقي  ال�سافي  الليمون  �سراب  مع  فيجعل  ؛  ونحوه  الطلاء  في  ي�ستعمل  الذي  الذهب 
ويقتل فيه في اإناء �سيني او نحوه حتى ي�سمحل جرمه فيه ، ثم ي�سبّ عليه الماء ال�سافي 
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النقي ، ويغ�سل من جوانب الإناء حتى يمتزج الماء وال�سراب ، ويترك �ساعة حتى ير�سب 
الذهب ، ثم ي�سفى الماء عنه ويوؤخذ ما تر�سب في الإناء ، فيجعل في مفتلة زجاج �سيقة 
ال�سفل ، ويجعل معه قليل من الليقة ، والنزر الي�سير من الزعفران  بحيث ل يخرجه عن 
لون الذهب ، وقليل من ماء ال�سمغ المحلول ، ويكتب به ، فاإذا جف �سقل بم�سقلة من 

جزع حتى ياأخذ حده ثم يزمك بالحبر من جوانب الحرف ».
    • »دواة الذهب » الخا�سة بمداد الكتابة بو�ساطة » قلم الذهب »  ؛ من حيث �سناعتها 

وتحليتها بالذهب والف�سة ؛ تكفيتاً اأو تمويهاً .  
     • كتاب ) �سناعة ت�سفير الكتب وحل الذهب ( من تاأليف الفقيه اأبي العبا�س اأحمد بن 
محمد ال�سفياني ؛ من اأهل القرن الحادي ع�سر الهجري / ال�سابع ع�سر الميلادي ، فرغ 
 )P.Ricard منه في ذي الحجة من عام 1029 هـ / 1619 م . وقد ن�سره ) ريكار
1919 م ، في  ؛ �سنة  للفنون بفا�س / المغرب  الذي كان مديراً لمتحف الآثار ومفت�سـاً 
26 �سفحة من الحجم ال�سغير ، مع فهر�س بالكلمات ال�سناعية الواردة فيه ومقابلها 

الفرن�سي . 

 : الاإ�سلامي  التـذهـيب  ■ فل�سفـة 
واأهميته وقيمته ومكانته عند  اإلى الذهب    ، التذهيب  الأ�سل المعرفي لفكرة  ي�ستند      
الإن�سان وفي المجتمع ، من حيث هو مادة نفي�سة و�سبغة نافعة ولون مفيد في بث ال�سرور 
اأن قيمة التذهيب الجمالية بين  في النف�س وتهذيبها على الجمال والكمال. ول�سك في 
-Sy  الفنون الإ�سلامية تاأتي من قيمة الذهب المادية والمعنوية هذه ؛ ومن رمزية 

في  ثَمَّ  ومن  والأ�سياء  الأخرى  الألوان  دللـة  في  الموؤثر  الأ�سفرالفاقع  لونـه   bolism
الأ�سا�س  ؛  والــدللت  المعاني  من  تكتنز  ؛ بما  الرمزية  ت�سكل هذه  ؛ حيث  الفنون  هذه 
النظري للتذهيب الإ�سلامي؛ �سواء بمفهومه الخا�س الدال على التحلية بالذهب بو�سفه 
 Coloring اأغلى العنا�سرالمادية .. اأو بمفهومه الجمالي العام الدال على التلويـن

باأكثرالألوان بريقاً من النور وال�سياء الذي يخطف الأب�سار . 
تكون  ما  غالباً  التي  الفنون  هذه  بقية  على  فنـاً  التذهيب  �ساأن  يعلو  قد  ؛  هنا  ومن      
اأ�سبه بفنون م�ساعدة له من النواحي الجمالية والرمزية ؛ اإذ يكون التذهيب هو الفن 
العمل  في  يوجد  حيثما  ؛  ورمــزاً  وقيمة  ولوناً   ً ووظيفة  �سكلاً  ؛  والأبــرز  اأوالأ�سا�س  الأم 
الفني الإ�سلامي ، على الرغم من اأنه ل يمكن ت�سور هذا الح�سور الجمالي والدللي 
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والمنمنمات  والزخرفة  كالخط  الأخرى  الإ�سلامية  الفنون  خلال  من  اإل  التذهيب  لفن 
وغيرها. 

    ولذلك ل بد من تقويم فل�سفة التذهيب في الفن الإ�سلامي في �سوء الن�سيج الجمالي 
والدللي المتكامل الذي يقوم عليه العمل الفني المذهب ؛ �سواء كان هذا العمل خطياً اأو 

زخرفياً اأو ر�سوماً ت�سغيرية اأو غير ذلك .
    وتتمحور هذه الفل�سفة حول) النـور ( بو�سفه القيمة value الرمزية الأعلى التي 
 Islamic Aesthetics تتربع على قمة الهرم الفل�سفي لعلم الجمال الإ�سلامي
المكانة  حيث  من  ؛  كلها  الإ�سلامية  الفنون  منظومة  في  التذهيب  فن  يكون  وبذلك  ؛ 
الذي  الدللي  الروح  اأو  الرمزي  اأوالم�سدراوالمنبع  الأ�سل  بمثابة  ؛  والتاأثير  والح�سور 
قيمة  الجمالي  تكوينها  في  التذهيب  يدخل  التي  اأو  المذهبة  الإ�سلامية  الفنون  يعطي 

اإ�سافية من الف�سل وال�سرف والجمال فوق قيمتها الفنية والدللية الخا�سة .
    ومن هنا اأي�ساً ؛ ل يمكن تف�سير فـن التذهيب الإ�سلامي بالذات ؛ �سكلاً وم�سموناً ؛ اإل 
في �سوء النورالإلهي ورمزيتـه الحقانية المكتنزة ؛ م�سموناً و�سكلا ً ؛ في القراآن الكريم 
الذي هو في حقيقته : ) اإنه لقراآن كريم في كتاب مكنون ، ليم�سـه اإل المطهرون . الواقعة 

 .)79 ـ   78
    ويذهب اإلى هذا التف�سير الروحاني spiritual لفل�سفة التذهيب ؛ المفكرالمتخ�س�س 
�سوي�سري   ( بيركهارت  تيت�س   : الإلهية  بالحكمة  الرمزية  وتعلقاتها  الدينية  الفنون  في 
األماني ، اأ�سلم مت�سوفاً ، و�سمى نف�سه : اأبو بكر �سراج الدين . ت 1404 هـ / 1984 
م ( في كتابه الرائد : ) روائع فن الخط والتذهيب القراآني ( ) 26 ( ؛ حيث يرى باأن 
التذهيب القراآني اإنما هو تعبير رمزي symbolic اإ�سلامي عن النور الإلهي الذي 
يرد و�سفه في القراآن الكريم ؛ مراراً وتكراراً ؛ فالله �سبحانه وتعالى ي�سف نف�سه في هذا 
الكتاب المقد�س : )الله نور ال�سموات والأر�س . النور: 35 ( ؛ وباأنه �سبحانه قـد اأنزل 
على عباده من نوره العظيم هذا : ) يا اأيها النا�س قد جاءكم برهان من ربكم ، واأنزلنا 
اإليكم نوراً مبيناً  .  الن�ساء : 174 ( ؛ ذلك هو القراآن الكريم الذي جعله الله تعالى : ) 

نـوراً وهدى للنا�س . الأنعام : 91 ( .  
    لقـد قام التذهيب القراآني على مبـداأ تعظيم كتاب الله : القـراآن ؛ واإكرامه جمالياً 
بهذه ال�سبغة النورانيـة الجليلة في المادة وال�سكل واللون بو�سفها عنا�سر الفـن الأ�سا�سية 
؛ وفي الإبداع الفني بو�سفه نوعاً من العمل ال�سالح وح�سن الأدب المرتبطين بوعي الفنان 
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الإ�سلامي لمكانة القراآن الكريم وهيبتـه وتجلياته النورانية بو�سفه رمز الجلال الإلهي 
العمل  الفا�سل في  الأ�سفرالفاقع  الذهبي  اللون  رمزياً من خلال  بدوره؛  يتجلى؛  الذي 
اأو الم�سور في الكتاب الإ�سلامي ؛ باإعتباراللون الذهبي  اأو المزخرف  الفني ؛ المخطوط 
؛ كما  اإليه  الناظرين  ال�سرورعند  ؛ هو مبعث  ؛ من وجهة نظرالإ�سلام  الفاقع  الأ�سفر 
يقرر القراآن الكريم ) البقرة : 69( : ) قالوا ادع لنا ربك يبين لنا ما لونها ، قال اإنه 
يقول اإنها بقرة �سفراء فاقع لونها ت�سر الناظرين ( .. اإذ دارت اآراء العلماء الم�سلمين ؛ 
من اللغويين والمف�سرين والأطباء وغيرهم ؛ في الفلك الفل�سفي لمغزى هذه الآية الكريمة 
ودللتها القائمة على اأن الفقـوع �سفـة اأو نعت مخت�س بال�سفرة ول يو�سف به اأي لون 
اآخر: فالأ�سفر فـاقع ؛ والأ�سود حالك ؛ والأحمر قان ؛ والأخ�سر نا�سر ويانع ؛ والأبي�س 
نا�سع و�ساطع . ويعني فقوع اللون خلو�س �سفرته التي ت�سـرالناظر اإليها ؛  لما يكاد  يكون 
عليه هذا اللون الأ�سفر من البيا�س النا�سع ال�ساطع الذي يبعث على التخيـل باأن �سعاع 
ال�سم�س يخرج منه . وفي هذا ال�سياق ؛ يقول ابن عبـا�س ) ر�سي الله عنه ، ت 78 هـ / 

  .  )  27  (  « النفـ�س  ت�سـر  ال�سفـرة    «  :  ) م   697
     وفي هذا ال�سياق اأي�ساً ؛ يذكر موؤلف كتاب ) مفرح النفـ�س : باب اللذة المكت�سبة للنفـ�س 
الأحمر  اللون  له  الأج�سام  من  كان  بما  تبتهج  النفـ�س   «  :  ) الب�سر  حا�سة  طريق  عن 
والأخ�سر والأ�سفر اإما ب�سيطاً اأو مركباً بع�سها من بع�س فنظر هذه يوجب راحة النف�س 
ولذة القلب و�سرور العقل ون�ساط الذهن وتوفر القوى وانب�ساط الروح ، واإنما قلنا ذلك 
لأنها األوان م�سرقة نيرة ، فالنفـ�س لإ�سراقها ونورانيتها ؛ تميل اإلى ما ينا�سبها ؛ فتحدث 
هذه الحالت المذكورة ؛ لأن النورمحبوب ومع�سوق .. وانظر اإلى حكمته �سبحانه كيف 
جعل هذه الألوان الأربعة المذكورة ؛ اأعني الأ�سفر والأبي�س والأحمر والأخ�سر فى اأعظم 
الأج�ساد واأ�سرفها واأبهجها واأح�سنها منظراً ؛ وهي: الذهب الأ�سفر؛ واللوؤلوؤ الأبي�س؛ 
والزمرد الأخ�سر؛ والياقوت الأحمر ؛ ولم يجعل �سيئاً من الأحجار اأعز منها ول اأ�سرف 

؛ وجعل غاية كل واحد منها اأن يكون بهذا اللون المذكور« ) 28 (. 

اأ�سل التذهيب الاإ�سلامي واأ�سبابه :
    لعل من الطريف العلمي اأن نبتديء الكلام في �سياق ن�سـاأة التذهيب الإ�سلامي وتطوره 
الذهب  لفظـيَ  من  كل  بين  والــدللي  المعنوي  التفريق  من  العربية  اللغة  اإليه  ت�سير  بما 
والتبر؛ فهي ت�سمي الذهب ذهباً اإذا كان م�سنعاً ، واإلإ فاإنها تطلق لفظ التبرعلى الذهب 
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الطبيعي غيرالم�سروب ) 29 ( . 
    واإذا كان من دللة في ذلك ؛ فهي اأن العرب ؛ في ما قبل الإ�سلام ؛ كانوا قد عرفوا 
المواد  من  غــيره  في  م�سنوعاً  اأم  خال�ساً  طبيعياً  اأكــان  �سواء  ؛  جيدة  معرفة  الذهب 
والأ�سكال وال�ستعمالت المختلفة ؛ اإذ ت�سير الأخبار اإلى اأن كبير اآلهتهم الم�سمى : هبـل 
اأنهم كانوا ي�ستخدمون  اإلى  30 ( ، وت�سير كذلك  ؛ كان م�سنوعاً من عقيق وذهب ) 
الذهب نقداً في المجال القت�سادي والتبادل التجاري في ما بينهم ومع غيرهم من المراكز 
التجارية الأخرى ؛ حتى �سار الذهب مكيالً لأهل اليمن ) 31 ( ، وت�سير اأي�ساً اإلى اأنهم 
كانوا ي�ستخدمون الذهب لعلاج الأ�سنان وتقويمها مثـلاًً بما �سمته بع�س م�سادرها : �سـد 
والزينة  لإ�ستخدامه في الحلية  �سائدة  الذهب بمكة  وكانت �سياغة   ، بالذهب  الأ�سنان 
بعامة وفي مكة منها  العرب  �سبه جزيرة  ؛ في  القدامى  الأثرياء  التي درج عليها بع�س 
بخا�سة ؛ من الرجال والن�ساء على حد �سواء ، ف�سلاً عن اأن التهادي الخا�س والر�سمي 
من  الهدايا  اأغلب  باأن  نلاحظ  لذلك  وربما   ، الذهب  على  يقوم  كان  المجتمع  ذلك  في 
الألب�سة التي كانت تقدم اإلى الر�سول الكريم محمد ) �س ( كانت مو�ساة اأو من�سوجة 

بالذهب ) 32 ( . 
    وربما كانت هذه المعرفة العربية المبكرة بالذهب وا�ستعمالته المختلفة العامل الرئي�س 
في معرفتهم بالتذهيب ومزاولته في اإ�سفاء القيمة العالية على الأ�سياء والأعمال والأفعال 
اأدوات الزينة ومظاهرها عند هوؤلء  ، فنجد التذهيب فكرة جمالية متقدمة في بع�س 
العرب ، يمكن اأن ن�ستخل�سها من ما ورد في م�سادر التاريخ الجتماعي والأدبي للعرب 

في ما قبل الإ�سلام ؛ ب�ساأن ماكان لديهم من الأمتعة والأدوات وغير ذلك : 
    ولعل من اأبرز تلك الأمتعة ؛ على �سبيل المثال ل الح�سر ؛ ما كانوا ي�سمونه : المذاهيب 
�سـيور تموه  ؛ على  ؛ عندهم  تطلق  المذاهيب  لفظة  كانت  فقـد   ..  )  33  ( والمذاهب   ،
منتظمة  متتابعة  بخطوط  تذهب  كانت  الجلود  من  اأحزمة  عن  عبارة  وهي  ؛  بالذهب 
بالذهب  المو�ســاة  الــبرود  على  فتطلق  المذاهب  لفظة  اأما  بع�س.  اإثر  في  بع�سها  يرى  ؛ 
اأوالمطرزة به . والبرود : جمع بردة ، عبارة عن ثوب مخطط من�سوج من الكتـان الم�سبوغ 
باأ�سباغ الذهب النادرة ذات اللون الأ�سفرالفاقع ؛ الم�ستخرج من نبات الور�س المعروف 
اأي�ساً بالزعفران. وكانت البرود اليمنية من ملبو�سات الرجال الفاخرة في �سبه الجزيرة 

العربية وخارجها اأي�ساً  . 
      ومثلما كانت هذه البرود اأ�سهر المن�سوجات الذهبية اآنذاك ، كانت الو�سـايل ) جمع 
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اأبرزها  متباينة  باألوان  م�سبوغة  بخيوط  مخطط  يماني  ثوب  فهي:  ؛  كذلك   ) و�سيلة 
في  مت�سلة  اأو  منف�سلة  بطريقة  من�سوجة  ؛  الذهب  بماء  عليها  المطبوع  الذهبي  اللون 
اللحمة وال�سداة ؛ م�سكلة نوعاً من الزخرفة الهند�سية المجردة عن �سكل واحد متماثل . 
وكانت الو�سايل اأح�سن الأقم�سة العربية واأنف�سها واأندرها اآنذاك ؛ فكان منها اأول ك�سـوة 

للكعبة الم�سرفة ) 34 ( .   
     ولعلنا نجد؛ من هنا؛ التذهيب وا�سحاً في بع�س روايات ت�سمية الق�سـائد المعلقات 
بال�سموط ؛ وهي �سفوف الجواهر المنتظمة ، اأو بالمذهبـات ؛ فكانت معلقة امريء القي�س 
ت�سمى مذهبة امريء القي�س ، وهكذا : مذهبة زهير، وغيرها من الق�سائد المعلقات التي 
يذكر بع�س موؤرخي ال�سعرالعربي ونقـاده ) 35 ( باأن العرب عمدت اإلى �سبع ق�سائد 
من ال�سعر؛ تخيرتها وف�سلتها على غيرها ؛ فكتبتها بماء الذهب في القباطي ) 36 ( ؛ 

وعلقتها على اأ�ستار الكعبة . 
    وكان الزعفران الم�سدرالنباتي الأول للون الذهبي؛ عند العرب منذ ما قبل الإ�سلام ؛ 
وفي ما بعد ظهوره وازدهاره الح�ساري ؛ فقـد كان اليمنيون القدامى اأول من ا�ستح�سر 
اللون الأ�سفرالفاقع من الور�س: وهو نبات عربي ي�سبه ال�سم�سم ؛ يولد �سبغة ذهبية نادرة 
كان يطلق عليها : ماء الذهب . ولتفردهم وا�ستهارهم بها ؛ دخلت في جملة تجارتهم 
النفي�سة مع بع�س البلدان المجاورة ؛ في�سدرونها �سمالً  ؛ حتى اإن بع�س الروايات تذكر 
باأن لون ظهور جمال اليمن التجارية الحاملة لهذه المادة ال�سبغية كثيراً ما كان ي�سفر 

متاأثراً بلون اأحمالها من ماء الذهب ) 37 ( . 
     ولعل من الجدير بالبحث العلمي في هذا المو�سوع اأخذ هذه المعلومات اللغوية والتاأريخية 
والفنية على محمل الإن�ساف في اعتبار التـذهيب فناً عربياً قبل اأن يكون اإ�سلامياً ؛ وعد 
اأن لدينا في �سياق  اأ�سلاً معرفياً لفـن التذهيب الإ�سلامي ، ل�سيما   هذا الفن العربي 
توكيد الأ�سل العربي لفـن التذهيب الإ�سلامي اأكثر من دليل ؛ لعل من اأهمها واأبرزها : 
المعاني والدللت التي يمكن اأن ن�ستنبطها من الخطاب القراآني حول الذهب والتذهيب 
؛ وعلاقته باأهميتهما عند العرب الذين كان هذا الخطاب القراآني ؛ منذ بدايته ؛ موجهاً 

ب�سكل مبا�سر اإليهم ؛ قبل غيرهم . 
اإن هذا الخطاب القراآني هو الدليل الرئي�س في توكيد هذه الفكرة واإثباتها علمياً       
الفنون الإ�سلامية  اأول  ؛ بل هو في الحقيقة من  اإ�سلامياً مبكراً  التذهيب فناً  ن�سـاأة  في 
النا�سئة من اأ�سول عربية خال�سة ) 38 ( ، فقد عني القراآن الكريم كثيراً بمو�سوعة 
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اأو  ت�سريحاً  ؛  تكرار الحديث عنه  والم�سلمين من خلال  العرب  والتذهيب عند  الذهب 
تلميحاً ؛ في اأكثر من �ست اآيات قراآنية ؛ بل اإن اإحدى �سور القراآن الكريم قد ت�سمت بـا�سم 
الزخرف الذي ف�سره بع�س اأهل التف�سير والبيان بمعنى الذهب ودللته على التذهيب : 
) اأو يكون لك بيت من زخرف . الإ�سراء : 93 ( اأي: » بيت من ذهب » ) 39 ( ؛ ف�سلاً 

عن معاني الجمال والح�سن والزينة والحلية . 
    ويك�سف الخطاب القراآني ؛ بكل و�سوح ؛ عن المعاني والدللت والإ�سارات الآتية : 

    • مكانـة الذهب عند العرب وكثرة امتلاكهم له وتعاطيهم به في المجالت المختلفة ؛ 
ول�سيما منها : القت�سادية والجتماعية ، اإذ كثيراً ما يوؤكد الخطاب القراآني �سرورة 
ترك عادة اكتنازه ؛ و�سرورة تداوله بين النا�س اإنفاقاً في �سبيل الله : ) .. والذين يكنزون 

الذهب والف�سة ؛ ولينفقونها في �سبيل الله فب�سرهم بعذاب األيم . التوبة : 34 ( .
الجتماعية  المكانة  تعزيز  في  لديهم  الرمزي  ودوره  ؛  عندهم  التذهيب  اأهمية   •     
وال�سيا�سية في المجتمع؛ فقد عظم الخطاب القراآني التحلية بالذهب؛ كما يقـول بع�س 
المف�سرين في �سرح قوله تعالى: ) ويحلون فيها من اأ�ساورمن ذهب . الكهف : 31 ، الحج 
: 22، فاطر: 35 ( ؛ وفي بيان دللة قوله تعالى : ) فلول األقي عليه اأ�سورة من ذهب . 
الزخرف : 53( من اأن » اإلقـاء الأ�سورة كناية عن اإلقاء مقاليد الحكم ؛ اأي : اأ�سبابه 
التي هي كالمفاتيح له. وكانوا اإذا �سودوا رجلاً �سوروه وطوقوه بطوق من ذهب علماً على 

رئا�ستـه ودللة ل�سيادته » ) 40 ( . 
    •الذهب من زينة الجنة ونعيمها المقيم المتمثل في بع�س مظاهره بالو�سف القراآني 
للذهب مبعثاً للنور والحبور وال�سرور وراحة النف�س ولذة العين وما وراء ذلك من ال�سعادة 

والر�سا والطماأنينة والرفاه في الجنة : ) و�سحافٍ من ذهب . الزخرف : 71 ( .  
الكيمياء  الفلا�سفة وعلماء  العديد من  ؛ مال  كله  لذلك  العلمي  التف�سير      ومن جهة 
المائية  اأجزائه  اختلاط  ول�سدة  لطيف.  حار  طبعه  معدن   : الذهب   « اأن  اإلى  الم�سلمين 
تبـلى  ول  ؛  اأجزائه  تفريق  على  تقـدر  النارل  لأن  بالنار؛  تحترق  ل  ؛  الترابية  باأجزائه 
بالتراب ؛ ول ت�سـداأ على طول الزمان . وهي لينة �سفراء؛ حلوة الطعم ؛ طيبة الرائحة 
من  وبريقها  ؛  دهنيتها  من  ولينها  ؛  ناريتها  من  لونها  ف�سفرة  ؛  جداً  ورزينة  ثقيلة  ؛ 
�سفاء لونها ؛ ورزانتها من ترابيتها . وهي من اأ�سرف نعـم الله على عباده ؛ اإذ بها قوام 

اأمورالدنيـا ونظـام اأحوال الخلق » ) 41 (. 
   وربما انعك�ست هذه الروؤية المعرفية العربية ولإ�سلامية اإلى الذهب على مجمل العوامل 
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الفاعلة والم�ساعدة في قيام التذهيب الإ�سلامي وخ�سو�سيته ، فقـد اأدت عوامل تنامي 
الإ�سلامية  الدول  بع�س  النخب الحاكمة في  لدى  الإجتماعي والخبرة الجمالية  الرفاه 
ولدى بع�س الطبقات الإجتماعية المي�سورة في المجتمعات الإ�سلامية في التعامل مع هذا 
الفن وقيمته المادية والرمزية اإلى تفجرالإبداع الإ�سلامي وتقدمه وتميزه فيه على م�ستوى 
ال�سناعة والأداء والأ�سلوب وكثرة ا�ستخدامه في مختلف الفنون وال�سنائع الإ�سلامية 

على نحو لم ي�سبق اإليه في �ستى مجالت الت�سميم والتزيين . 
    ولكن العامل الأكثر فاعلية وتاأثيراً في جعل التذهيب فناً اإ�سلاميا خا�ساً ومتميزاًً ؛ 
و�سناعة من ال�سناعات الذوقية الراقية في الح�سارة الإ�سلامية .. هو التقدم العلمي 
الذي بلغه العرب والم�سلمون في مجال كيمياء الذهب خا�سة ؛ وعلاقتها ب�سناعة الأحبار 
في  الفني  ــداع  الإب باب  المجالين  هذين  في  اإليه  تو�سلوا  ما  فتح  فقـد   ، بعامة  والألــوان 
الإ�سلامي لمعادلت حل  العلمي  اإذ كان الكت�ساف   ، والإنتاج  الأداء  وا�سعاً في  التذهيب 
الذهب الكيميائية قد اأدى اإلى ا�ستخدامه ؛ لأول مرة ؛ في �سناعة المادة المائعة اأو ال�سائلة 

التي يكتب بها على الرق والقرطا�س والكاغد والورق وغير ذلك . 
    ولقـد اإزدهرت �سناعة مادة الكتابة ال�سائلة هذه في الأو�ساط الإ�سلامية المختلفة ؛   
العاملين  من  واأمثالهم  والمذهبين  والخطاطين  والوراقين  الكتاب  اأو�ساط  منها  وخا�سة 
في ال�سناعات العلمية والثقافية والجمالية وموؤ�س�سـاتها التي كانت منت�سرة في المجتمع 
والإن�ساء  الكتابة  بدواوين  المعروفة  العامة  ال�سيا�سية  كــالإدارات   ، والإ�سلامي  العربي 
والن�سر  والتاأليف  بالترجمة  المعنية  العلمية  والموؤ�س�سـات   ، وغيرها  والتوقيع  والعلامة 
مما كان يعرف ببيوت الحكمة ودورها ، وما يرتبط بهذه الموؤ�س�سـات من خزانات الكتب 
ً عن المكتبات العامة ، واأ�سواق الوراقين النا�سطة في �سناعة الكتاب  الخا�سة ، ف�سلا 
387 هـ /  اإ�سحق ، ت  اإبن النديم ) محمد بن  اإذ يذكر  العربي الإ�سلامي وتجارته ؛ 
998 م (  بع�ساً من » اأ�سماء المذهبين للم�ساحف » و » اأ�سماء المجلدين المذكورين » ) 

    . والعامة  الخا�سة  الأو�ساط  هذه  في    )  42
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  : وتطوره  الإ�سلامي  التذهـيب  ■ ن�سـاأة 
بداية هذا  اإذا ما عددنا  الإ�سلامي؛  الفن  تاأريخ  التذهيب في وقت مبكر من  ن�سـاأ       
التاريخ مع �سروع الخلافة الرا�سدة على عهد الخليفة الثالث عثمان بن عفان ) ر�سي 
لأول  ؛  واإعماره  ال�سريف  النبوي  الم�سجد  وتو�سعة  ؛  الإمام  الم�سحف  بكتابة   ) الله عنه 
مرة ، فقد كان القراآن الكريم اأول �سيء يذهب gilded في الإ�سلام ؛ �سواء اأكان على 
العمارة اأم في الم�سحف ال�سريف ؛ اإذ يذكر اإبن النديم باأن خالد بن اأبي الهياج ) كان 
كاتباً للوليد بن عبد الملك ت 89 هـ / 708 م ( :  » هوالذي كتب الكتاب في قبلة م�سجد 
النبي ) �سلى الله عليه و�سلم ( بالذهب من ) ال�سمـ�س و�سحاها ( اإلى اآخر القراآن ؛ 
فيقـال اإن عمر بن عبد العزيز ) 99 ـ 101 هـ / 717ـ 720 م ( قال : اأريد اأن تكتب 
لي م�سحفاً على هذا المثال ،  فكتب له م�سحفاً تنـوق فيه ؛ فاأقبـل عمر يقلبه وي�ستح�سنه 

؛ وا�ستكثر ثمنـه فرده عليه » ) 43 (. 
     واإذ يبدو ؛ من هنا ؛ باأن خالد بن اأبي الهياج كان اأول الفنانين الم�سلمين في مجال 
التذهيب ، فاإن الم�سحف ال�سريف هوالعمل الفني الأول ) 44 ( والأهم الذي اخت�س 
و�سناعته  الإ�سلامي  الكتاب  فنون  في  ؛  ع�سوياً   ً دخول  ؛  داخلاً  فنياً  نتاجاً  بالتذهيب 
المتعلقة ؛ تعلقـاً �سبه مطلق واأكثر خ�سو�سية واأدق اهتماماً ؛ بتحليـة الم�سحف ال�سريف 
المكانة  ذات  والعلمية  والأدبــيــة  الدينية  الكتب  من  غــيره  بتحلية  ثم  ومــن   ، وتزيينه 
وبالذات  ؛  الكتب الخا�سة  ؛ لح�ساب  ب�سكل خا�س  ؛  اأوالم�سنوعة  المرموقـة  الإجتماعية 

خزانات ال�سلاطين والملوك والأمراء واأمثالهم من الأغنياء والمي�سورين . 
    وعلى الرغم من اأن الفنانين الم�سلمين اإتجهوا اإلى تذهيب الكثير من الكتب العلمية 
بر�سم   « كانت  التي  ؛  بالمنمنمات  الم�سورة  المخطوطات  ل�سيما  ؛  والأدبــيــة  واللغوية 
في  مكتوب  هو  بما  دائماً  تو�سف  كانت  كما  ؛   « ال�سعيدة  وال�سلطانية  الملكية  الخزانات 
الأو�سع  المجال  هو  ال�سريف  الم�سحف  ظل   .. المذهبـة  الإ�سلامية  المخطوطات  اأغلب 
والأرحب لفـن التذهيب الإ�سلامي ؛ فقـد رافق هذا الفـن فنون الم�سحف الأخرى كالخط 
في  جميعاً  الفنون  هذه  بين  الف�سل  بعدم  العتقاد  على  يبعث  كبير  ب�سكل  ؛  والزخرفة 

�سناعة الم�سحف ال�سريف .  
    اإن كتـابة القراآن بالذهب كانت من » اآداب كتابة القراآن الكريم » و« خط الم�سحف 
ال�سريف » ؛ كما خل�س اإلى ذلك بع�س علماء الأمة وفقهائها المخت�سين بعلوم القراآن 
والفقـه والفـن الإ�سلامي ؛ فا�ستح�سنوا تذهيب الم�سحف ، على العموم ؛ كما هو الحال ؛ 

التذهيب الاإ�سلامي  المنطلقات التاأريخية واأ�س�س الت�سنيف                                                              دكتـور اإدهـام محمـد حنـ�س



223ء العدد - 55 ل�سنة 2010

على �سبيل المثال ل الح�سر؛ في راأي الإمام اأبو حامد الغزالي ) ت 505 هـ / 1111 
م ( الذي يقول : » يح�سن كتابة الم�سحف بالذهب » ) 45 (. ولذلك ؛ ازدهرت كثيراً 
مثل  اأعداد  ال�سعب جداً  ح�سر  من  واأ�سبح  الذهب؛  ال�سريف بمداد  الم�سحف  كتابة 

الم�ساحف المذهبة ) 46 ( لكثرتها الكاثرة .
     وكانت الزخرفة الإ�سلامية بنمطيها المعروفين : التوريق الذي هـو الزخرفة النباتية 
، والأراب�سك Arabesque الذي هو الزخرفة الهند�سية  geometrical  هي 
المجال الفني الآخر للتذهيب القراآني ؛ حيث تدخل هذه الزخرفة في �سناعة الم�سحف 
الم�سحف  كتابة  في  الخط  دخول  عـن   ً وظيفية  اأهمية  يقل  ل  اأ�سا�سياً  دخــولً  ال�سريف 
خا�سة  واأ�سكال  علامات  على  القرائية  الم�سحف  خ�سائ�س  قامت  اإذ  ؛  و�سناعته 
بما  الفنية  ت�سكيلاتها  وتزيين  الم�سحف  �سفحات  ت�سميم  ح�سن  الأ�سا�سية  وظيفتها 
اإلى  الن�س  هذا  تق�سيم  على  ذلك  ويقوم  وترتيله.  القراآني  الن�س  تي�سيرقراءة  يخدم 
وحدات قرائية ذات طول معين يتحدد بمجموع كل خم�س اآيات اأو ع�سر اأو اأكثر واأماكن 
ال�سجود وغير ذلك مما يعرف ؛ في الم�سطلح الفني لعلم ر�سم الم�سحف؛ بالأن�ساف، 

والأ�سباع، والأجزاء، والأحزاب، والأع�سار، والأخما�س، وغيرها . 
    اإن هذه العلامات ذات الوظيفة القرائية في الم�سحف ال�سريف هي عبارة عن اأ�سكال 
من  ؛  العلامات  هذه  واإبتداأت   . هند�سية  اأو  نباتية  ؛  مح�س  زخرفية  وعنا�سر  و�سور 
مر�سوم  باأ�سرطة من خطوط  اإ�ستبدلت  ثم   ، الهياأة  مثلثة  بالنقطـة  ؛  ال�سكلية  الناحية 
بع�سها فوق بع�س ، ثم اأحيطت هذه الأ�سرطة وتلك النقاط بدوائر م�سابهة في هياآتها 
ل�سورة ال�سم�س ، ولذلك �سميت هذه الأ�سكال الزخرفية الدائرية الم�سعة بالـ ) �سم�سـة( 

 . ) 47 (
     وتتعدد اأ�سكال هذه الدوائر ال�سم�سية التي تنطلق منها خطوط الإ�سعاع لت�سكل اأ�سبه 
ما يكون بـزخرفة مروحية ، فقد ت�ستخدم هذه الدوائر اأي�ساً في �سكل اآخر من الأ�سكال 
وال�سور الزخرفية تلك هي : الزخرفة نجمية ال�سكل ، والزخرفة وردية ال�سكل ، وغيرها 

مما يقع ؛ وظيفة وت�سميماً ؛ في مختلف �سفحات الم�سحف ال�سريف . 
    ولكن الذي يعنينا في هذا ال�سياق هو تذهيب هذه الأ�سكال وال�سور الزخرفية ؛ اإذ يدخل 
اللون الذهبي عن�سراً اأ�سا�سياً من عنا�سرها الت�سميمية والدللية ؛ بما يمكن القول معه 
باأن العلاقة بين الزخرفة والتذهيب هي علاقة ع�سوية متينة ي�سعب اأن تنف�سم ؛ بل 

هي اأقوى علاقات التذهيب الجمالية والرمزية بالفنون الإ�سلامية الأخرى. 
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    اأما المجال الفني الآخر للتذهيب فهو المنمنمات التي هي عبارة عن عمل فني ت�سغيري 
من اأعمال الر�سم والت�سوير Painting في الكتب والمخطوطات . وتعد النمنمـة اأ�سلوباً 
من اأ�ساليب التزيين والتزويق ، ولذلك ليفرق الدار�سون ؛ اأحياناً كثيرة ؛ بين النمنمة 
والتذهيب ، ويعدونهما �سيئاً واحداً في �سناعة الكتاب ؛ �ساأنها في ذلك �سـاأن الزخرفة 

التي ي�سعب ف�سل التذهيب ؛ بو�سفه عملاً فنياً ؛ عنها ، وعن المنمنمات اأي�ساً . 
    ومن هنا ، يكون دخول التذهيب في اإنتاج المنمنمات جزءاً من العمل الت�سويري نف�سه ؛ 
�سواء اأكان ذلك با�ستخدام اللون الذهبي في تلوين ال�سورة اأم باإ�ستخدام المداد المذهب 
في تزيين الن�س الم�ساحب لل�سورة اأم باإ�ستخدام اأ�ساليب التذهيب وتقنياته الأخرى ؛ 
كالترميل ببرادة الذهب في تزويق المنمنمـة ؛ وغير ذلك . ون�ستطيع اأن نميز العديد من 
اأنواع ال�سور الذهبيـة ؛ الرمزية وغير الرمزية ؛ في اأعمال المنمنمات الفنية الم�ساحبة 
ال�سعر   ( والأدبية   ) مثلاً  والطب  والفلك  الريا�سيات   ( العلمية  المو�سوعات  لن�سو�س 

والق�سة وال�سيرة مثلاً ( ) 48 ( . 
    وياأخذ التذهيب في جلود الكتب والمخطوطات خ�سو�سية معينة على م�ستوى العمل 
والأ�سلوب؛ في �سياق ازدهارالتجليد الإ�سلامي وتطوره التقني الذي كان من اأبرز مظاهره 
: ا�ستبدال الخ�سب بالورق المقوى مادة رئي�سة لجلود الكتب؛ ف�سلاً  عن تذهيبها بطريقة 
الكب�س ال�ساخن ؛ التي ظهرت لأول مرة في الأندل�س ؛ ثم انتقـل بعد مائتي �سنة اإلى اأوروبا 

التي تعلمته مع التذهيب على اأيدي الم�سلمين ) 49 ( . 
     ويعرف تذهيب جلود الكتب؛ عامة؛ بم�سطلح التطبيـق.. مثلما كان التجليد يعرف 
عند اأهل المغرب والأندل�س؛ خا�سة ؛ بم�سطلح الت�سـفير) 50 (. ويندر اأن نجد م�سحفاً 
الإهتمام بالم�سحف كثيراً ما يجمع عليه  اأن  ؛ ل�سيما  بالذهب  مجلداً من غير تطبيق 

اأغلب المخت�سين من اأهل العلم والفن وال�سناعة  ) 51 ( . 

  : ■ خـاتمـة 
     ويبدو ؛ من هنا ؛ باأن التذهيب الإ�سلامي يكاد  يكون تقنية اأو فناً خا�ساً بتحلية الكتب 
اأي  اأكثر من ا�ستخدامه في  اإن ا�ستخدامه في مجال �سناعة الكتاب كان  اإذ  ؛  وتزيينها 
مجال اآخر من ال�سناعات الجمالية والذوقية الداخلة في العمارة والت�سميم الداخلي 
كتذهيب الخ�سب والزجاج والخزف والمعادن وغيرها من هذه ال�سناعات . وعلى الرغم 
الفنون  الإ�سلامي من  الكتاب  بفنون  ودللياً  تعلقاً وظيفياً  اأكثر  يبدو  الفن  اأن هذا  من 
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الإ�سلامية الأخرى.. يبدو التذهيب الإ�سلامي ؛ اأخيراً ؛ وكاأنه الفن الزخرفي الجامع ؛ 
في فل�سفته الرمزية ؛ لأنواع التزيين والتزويق بالفنون الزخرفية والت�سويرية كالأراب�سك 
والتوريق والمنمنمات والخط وغيرها من الفنون وال�سنائع الإ�سلامية المتعلقة بالكتـاب 
والعمارة والت�سميم الداخلي وغيرها . وتتجلى طبيعة هذا الفن الزخرفية في الأ�ساليب 
والتقنيات التي  تفنـن المذهبون الم�سلمون في تطبيقها على مختلف المواد والخامات .      
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    : والم�سـادر  ■ الهوامـ�س 
) 1 (  ـ  يقول ريت�سارد اإيتنكهاوزن ) تراث الإ�سـلام ، ت�سنيف : �ساخت وبوزورث ، ترجمة : ح�سين موؤن�س ) الدكتور ( 
وزملاوؤه ، عالم المعرفة ، الكويت 1988 ، �س 473 ( : " ل يمكن فهم هذه ال�سنعة في اأعظم مراحلها اإبداعاً ؛ وهي 

الن�سف الثاني من القرن ال�ساد�س ع�سر ، دون اأن يدخل في اعتبارها فن ت�سفيرالكتب عند الم�سلمين " . 
الخ�سب  من  المختلفة   materials بالمواد  منها  المرتبط  تلك  ت�سنيف  الإ�سلامية  الفنون  دار�سي  بع�س  حاول  وقد   
والقما�س والحجر والمعادن كالذهب والف�سة وغيرها : فنوناً فرعية اأو ثانوية Minor Arts ، وي�سميها بع�س هوؤلء 

الباحثين : الفنون ال�سناعية اأوالفنون التطبيقية اأوالفنون الزخرفية . 
) 2 ( ـ  اأحمد تيمور : الت�سوير عند العرب ، اأخرجه : زكي محمد ح�سن )الدكتور( ، مركز ال�سارقة للاإبداع الفكري ،  

�س 179 . 
التزيين  و  التحلية  على  الدال  اللغوي  ( بمعناه  الزخرفة   ( لفظ  الإ�سلامي  الفن  درا�سات  ي�ستخدم كثيرمن  ـ      )  3  (
Decoration ح�سب ؛ و�سفاً في التعبير عن عموم الفنون الإ�سلامية من دون تفريق بينها معرفياً اأو اإ�سطلاحياً على 

اأ�سا�س المفهوم العلمي ، حيث يكون فـن الزخرفة Ornamentation واحداً من هذه الفنون .  
 Turkish Decorative Arts ، Golden Horn ، Istanbul 1999 ، p 104 Metin 4 ( ـ (

:  Sozen
) 5 ( ـ  ينظر: فن الزخرفة والتذهيب عند العثمانيين ـ الف�سل الثالث في : الدولة العثمانية  تاريخ وح�سارة ، اإ�سراف 

وتقديم اأكمل الدين اأوغلي ، ترجمة �سالح �سعداوي ، اإ�ستانبول 1999 ، مج 2 ، �س 751 . 
) 6 (  ـ ينظر : فران�سوا ديرو�س : المدخل اإلى علم الكتاب المخطوط بالحرف العربي ، ترجمة : اأيمن فواد �سيد ، موؤ�س�سة 

الفرقان للتراث الإ�سلامي ، لندن 2005 . 
) 7 ( ـ وقيل : الور�س والذهب . وال�سفراء : الذهب للونها ، مثلما ت�سمى الف�سة : البي�ساء . ينظر : مجمع اللغة العربية 

: المعجم الو�سيط ، مكتبة ال�سروق الدولية ، ط 4 ، م�سر 2004 ، �س 24 . 
للطبيعة ؛ حيث يوجد فيها على هياأة  الفلزية المكونة  المعادن  باأنه معدن من   Gold الإن�سانية الذهب  ت�سنف المعرفة 
حبيبات داخل ال�سخور وفي قيعان الأنهار، اأو على �سكل عروق في باطن الأر�س ، وغالباً ما يوجد الذهب مع معادن اأخرى 
كالنحا�س والر�سا�س . وبتو�سل العلم الإن�ساني اإلى حـل ال�سفرة البنيوية والهند�سية لهذا المعدن الطبيعي النفي�س؛ عرف 
الإن�سان خ�سائ�سه الفيزيائية والكيميائية الفريدة التي من اأبرزها : الليونة والنعومة والقوة المقاومة للتاآكل؛ لكونـه من 
اأكثرالعنا�سر كثافةً .. مثلما عرف بخ�سائ�سه الجمالية الفـذة والنـادرة المتمثلة في اللون الأ�سفرالبراق الذي ل ي�ساركه 
فيه اأي من المعادن الطبيعية الأخرى . وبف�سل خ�سائ�سه الطبيعية والجمالية هذه ؛ يتمتع الذهب بجاذبية نف�سـية قوية جداً 
عند الإن�سـان ؛ جعلته يحظى بالمكانة الأولى والأعلى قيمة في التعامل الفطري والتقليدي traditional  مع الطبيعة 
وموادها النفي�سة الم�سخرة لخدمة الإن�سان وعي�سه الهانيء الرغيد على هذه الأر�س ؛ اإذ اإن الإن�سـان نـزع اإلى تقـدير هذا 
المعدن واحترامه باإعتباره ال�سيء الأنفـ�س والأغلى بين مواد الطبيعة ؛ فهو لذلك كان يعرف بملك المعادن و�سيدها ؛ بل 
عده العراقيون القدماء ؛ مثلاً  ؛ م�سدراً من م�سادر ال�سلطة والمُلك في الأر�س ؛ واإعتبره الم�سريون القـدماء معدن الآلهة 
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؛ واإتخذه الإن�سان الحديث والمعا�سر قاعدة الحياة القت�سادية والجتماعية . ينظر : زكريا هميمي )الدكتور( : الذهب 
اأمير المعادن ، مكتبة مدبولي ، القاهرة 2002 .

   الزعفـران Saffron هو نبات ب�سلي من ف�سيلة ال�سو�سنيات. والجزء الفعال في الزعفران هو مي�سم الزهرة ؛ الذي 
عبارة عن ع�سو التلقيح فيها ؛ وذلك لأن المي�سم يحتوي  على زيت دهني طيار ذي رائحة عطرية ومواد ملونة . وهذه 
المادة لونها اأحمر برتقالي، وذات رائحة نفاذة ، وطعم مميز. وتحفظ في اأوان محكمة لكي ل تفقد قيمتها كمادة ثمينة . 
وللزعفران فوائد عدة ؛ طبية واجتماعية .. فهو؛ كما يقول ابن �سينا ؛ يجلي الب�سـر ويقويـه ؛ ويمنع النوازل اإليه ؛ وينفع 
من الغ�سـاوة في اأع�ساء العين . وي�سيف ابن �سينا بان من اأعظم فوائده النف�سية هواأنه يدخل ال�سرور على قلب �سـاربه ، 
كما يدخل لونه الأ�سفر الفاقع ال�سرور على النف�س ؛ ولذلك ي�ستح�سن التزين به . ينظر : اإبن قا�سي بعلبك ) بدر الدين 
المظفر بن مجد الدين عبد الرحمن بن اإبراهيم ، ت 650 هـ / 1252 م ( : مفـرح النفـ�س ، تحقيق : عبد الفتـاح عبد 

الرزاق حنون )دكتور( و يا�سر �سباغ ) دكتور( ، دار الكتب العلمية ، بيروت 2006 ، �س 35 .  
) 8 (  ـ  ينظرعلى �سبيل المثال ل الح�سر: محمد بن مكرم اإبن منظور ) ت 711 هـ / 1311 م ( : ل�سـان العرب ،  

تحقيق : عبد الله علي الكبير ؛ ومحمد اأحمد ح�سب الله ؛ وها�سم محمد ال�ساذلي ، دار المعارف ، القاهرة ، 1522 . 
ــ  اأبو بكر محمد القللو�سي ) ت 707 هـ / 1308 م ( : تحف الخوا�س في طرف الخوا�س ، تحقيق : ح�سام اأحمد  ) 9 (  ـ

مختار العبادي )  دكتور ( ، من�سورات مكتبة الإ�سكندرية ، 2007 ، �س 8 . 
) 10 (  ـــ  تحقيق : عبد ال�ستار الحلوجي ) دكتور ( و علي عبد المح�سن زكي ، مجلة معهد المخطوطات العربية ، مج / 

 .  1971 مايو   ،  1 ع   ،  17
) 11 (   ـــ ديرو�س : المرجع ال�سابق ؛ �س 199  . وينظر الن�س " زمـك هذا ال�سبع ال�سريف واأخوته ؛ العبد الفقير الى 

الله تعالى ؛ الراجي عفو الله ورحمته ؛ اأيدغدي بن عبد الله البدري ؛ عفا الله عنه ؛ في �سنة 705 "  في : 
 David James : QUR'ANS OF THE MAMLUKS ، Thames and Hudson  p

         .  220
) 12 (  ـــ النويري :  بلوغ الأرب في فنون الأدب ، ن�سخة م�سورة ، الموؤ�س�سة الم�سرية العامة  للتاأليف  والترجمة  والطباعة  

والن�سر ، القاهرة ، 9 / 222 . 
) 13 (  ـــ  اأبو بكر محمد بن يحيى ال�سولي ) ت 335 هـ / 946 م ( : اأدب الكتاب ، تحقيق : محمد بهجة الأثري ، 

دار الكتب العلمية ، بيروت  ، �س 156 . 
) 14 (  ـ ديرو�س : المرجع ال�سابق ، �س 377 . 
 . Sozen : op . cit ، p. 104 15 (  ـ (

) 16 (  ـ  نقلا ً عن : اأحمد تيمور  : المرجع ال�سابق ،  �س  279 .
) 17 (  ـ  علي اأحمد الطاي�س )الدكتور( : الفنون الزخرفية الإ�سلامية المبكرة ، مكتبة زهراء ال�سرق ، ط 2 ، القاهرة 

 .  38 �س    ،  2003
) 18 (  ـ اإختارال�سريف الإدري�سي ) اأبو عبد الله محمد بن عبد الله بن اإدري�س ، ت 560 هـ / 1166 م ( في كتابه 
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المو�سوم بـ ) نزهـة الم�ستاق في اختراق الآفاق ؛ ن�سخة : 549 هـ / 1151 م( " اللون الوردي المذهب " للدللة على المدن 
؛ واللون الأزرق للدللة على البحار المالحة ، واللون الأخ�سرللدللة على المياه الداخلية ، وهكذا الألوان الأخرى . ينظر: 
ديرو�س : المرجع ال�سابق ، �س 207 . ولعل من المفيد اأن ن�سير هنا اإلى اأن كتاب الم�ساحف اإ�ستخدموا اللون في �سبط 
الر�سم القراآني ، فعولوا على اللون الأ�سفر/الذهبي في �سبط الهمزات المفتوحة . ينظر: اأحمد بن علي القلق�سندي ) 
ت 821 هـ / 1413 م ( : �سبح الأع�سى في �سناعة الإن�سا ، تحقيق محمد ح�سين �سم�س الدين ، دار الكتب العلمية ، 

بيروت 1985 ، 3 / 164 . 
) 19 (  ـ  ينظر : اإ�سماعيل بن حماد الجوهري ) ت 393 هـ / 1002 م( : ال�سحاح ) تاج اللغة و�سحاح العربية ( ، 

تحقيق : اأحمد عبد الغفور عطار، ط 4، دار العلم للملايين ، بيروت 1990، 2 / 535 ، 621 .  
) 20 (  ـ  اإبن جماعة  ) بدر الدين محمد بن غبراهيم �سعد الله ، ت 733 هـ / 1332 م ( : تذكرة ال�سامع والمتكلم 

، حيدر اآباد الدكن ، 1353 هـ ، �س 178 . 
) 21 (  ـ ناجي محفوظ : �سناعة الحبر عند العرب ، المورد ) مجلة تراثية ف�سلية محكمة . دارال�سوؤون الثقافية . بغداد 

( مج 29 / ع 1 ، ـ 2001 ، �س 127 . 
) 22 ( ـ  المرق�سيتا : هي اأحجار قد تكون ذهبية وف�سية ونحا�سية وحديدية وغيرها . تتاألف المرق�سيتا الذهبية  ؛ كيمياوياً 

؛ من كبريتيد النحا�س وغيره من المعادن .   
) 23 (  ـ   ينظر ال�سفحات : 102 ، 109 ، 114 ، 115 ، 116 ، 118 ، 120 ، 130 ، 141 ، 142 .  

) 24 ( ـ   ينظر ال�سفحات : 31 ، 32 ، 33 ، 40 ، 62 ، 63 .  
) 25 (  ـ  ينظر : 2 / 432 ، 460 ، 461 ، 465 ، 466 ، 467 . 

) 26 (  ـ  دار مكنز الجزيرة للن�سر والتوزيع ، جدة / ال�سعودية 2005 . 
) 27 (  ـ ينظر : محمد بن جرير الطبري ) ت 310 هـ / 922 م ( : جامع البيان عن تاأويل اآي القراآن ، تحقيق : 

محمود محمد �ساكر ، مكتبة ابن تيمية ، القاهرة ، 1 / 420 .  
) 28 (  ـ  اإبن قا�سي بعلبك : الم�سدر نف�سه ، �س �س 57 ـ 58 . 
) 29 (  ـ الجوهري : الم�سدر ال�سابق ، 1 / 129 ، 2 / 600 . 

) 30 (  ـ كان هبل " من عقيق احمر على �سورة الن�سان، مك�سور اليد اليمنى، اأدركته قري�س كذلك ، فجعلوا له يدا من 
ذهب " ينظر: ه�سام بن محمد ال�سائب الكلبي ) ت 204 هـ / 819 م ( :  كتاب ال�سنام ، تحقيق : اأحمد زكي ، دار 
الكتب الم�سرية ، القاهرة 1995 ، �س 28 . ويبدو باأن العرب كانوا يفرقون بين ال�سنم والوثـن ، فالأول ما كان معمولً 

من خ�سب اأو ذهب اأو ف�سة على �سورة اإن�سان ، اأما الوثن فهو ما كان م�سنوعاً من الحجارة .  
) 31 (  ـ  الجوهري : الم�سدر ال�سابق ، 1 / 129 .  

) 32 ( ـ  ينظرعلى �سبيل المثال ل الح�سر: اأبو عبد الله محمد بن �سعد )ت 230 هـ/845 م( : الطبقات الكبرى ، دار 
�سادر ، بيروت ، 3 / 35 ، 5 / 63 ؛ 67 . 

) 33 (  ـ  اإبن منظور : الم�سدر ال�سابق ، 1253 . 
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) 34 (  ـ  الم�سدر ال�سابق ، 4852 . 
) 35 (  ـ  اأبوعلي الح�سن بن ر�سيق القيرواني ) ت 456 هـ / 1063 م ( : العمدة في محا�سن ال�سعر واآدابه ونقده ، 
تحقيق : محمد محيي الدين عبد الحميد ، ط 5 ، دار الجيل ، بيروت 1981 ، 1 / 96 . وينظر : نا�سر الأن�ساري ) 

الدكتور ـ عر�س واإنتقاء ( : من بريق العقد الفريد لإبن عبد ربه ، دار ال�سروق ، القاهرة 1995 ، �س 85 . 
) 36 (  ـ القباطي : اأطلق العرب على الن�سيج الم�سرى القديم الم�سنوع من الكتان وال�سوف هذا ال�سم ؛ ن�سبة اإلي اأقباط 
م�سر ، وهو يعد من اأقدم المن�سوجات المزخرفة ، حيث بدت فيه اأول محاولت زخرفة الن�سيج الملونة بلونين اأو اأكثر . وكان 
المقوقـ�س ؛ عظيم القبط ؛  قد اأهدى الر�سول الكريم محمد ) �س ( ع�سرين ثوباً من قباطي م�سر .  ينظر : تقي الدين 
اأحمد بن علي المقريزي ) ت 845 هـ / 1442 م ( : المواعظ والعتبار بذكر الخطط والآثار ، مكتبة الثقافة الدينية ، 

القاهرة ، 4 / 65 . 
) 37 (  ـ  علي اأحمد الطاي�س )الدكتور( : الفنون الزخرفية الإ�سلامية المبكرة ، مكتبة زهراء ال�سرق ، ط 2 ، القاهرة 
2003 ، �س  107 . ويذكر الكلبي ) الم�سدر ال�سابق ، �س 33 ( : " كان اأبرهة الأ�سرم قد بنى بيتاً ب�سنعاء ؛ كني�سة 

�سماها القليـ�س ؛ بالرخام وجيد الخ�سب المذهب " . 
) 38 ( ـ  ي�ستبعد بع�س دار�سي الفنون الإ�سلامية اأ�سالتها المعرفية ؛ العربية والإ�سلامية ؛ اإذ يزعمون باأن م�سادرها 
واأ�سولها اإما فار�سية �سا�سانية اأو رومانية بيزنطية اأو قبطية م�سرية قديمة اأوغير ذلك من الم�سادر والأ�سول الح�سارية 
غيرالعربية وغيرالإ�سلامية . ينظر على �سبيل المثال ل الح�سر: دافيد تالبوت : الفنون الزخرفية الإ�سلامية ، ترجمة: 
محمود اأنور الأ�سدي )الدكتور( و منير �سلاحي الأ�سبحي )الدكتور( ، ال�سركة ال�سرقية للمطبوعات ، دم�سق 1995 .  
     وفي ما يتعلق بالتذهيب؛ يذهب بع�س هوؤلء الدار�سين اإلى اأن التذهيب الإ�سلامي قد اأخذ اأ�سوله من التذهيب الفار�سي 
لكتب ماني ) ت 275 م ( التي ترجمت اإلى اللغة العربية في حدود القرن الثالث الهجري / التا�سع الميلادي ، في �سياق 
تاأثرالت�سويرالإ�سلامي بالأ�ساليب المانوية في الت�سوير ؛ باإعتبار ما هو معروف عن ماني باأنه كان م�سوراً ماهراً ؛ واإنه 
واأتباعه عنوا باإتخاذ ال�سوروالزخرفة المذهبة في كتبهم الدينية . ول�سك في بطلان هذه المزاعم ؛ ل�سيما واإن التذهيب 
الإ�سلامي ن�سـاأ وتطور قبل اأن يترجم بع�س كتب المانوية اإلى العربية على يد اإبن المقفع ) ت 138 هـ / 756 م ( ؛ كما 

يذكر ابن النديم .  
) 39 (  ـ  " قال مجاهد : كنت ل اأدري ما الزخرف ؛ حتى راأيته في قراءة ابن م�سعود : ) بيت من ذهب ( " . ينظر : 

الطبري : الم�سدر ال�سابق ، 10 / 298 . 
ـ اأبو الف�سل �سهاب الدين محمود الآلو�سي )ت 1270 هـ/ 1853م( روح المعاني في تف�سير القراآن الكريم   ) 40 (

وال�سبع المثاني ، اإدارة المطبعة المنيرية/دار اإحياء التراث الإ�سلامي، بيروت ، 10/ 275، 8/379 . 
) 41 ( ـ زكريا محمد بن محمود القزويني )ت 682 هـ / 1283 م( : عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات ، دار 

ال�سرق العربي ، بيروت 2006 ، �س 41 . 
) 42 ( ـ  كتاب الفهر�ست ، تحقيق : ر�سا ـ تجدد ، �س 12 . 

) 43 (  ـ  اإبن النديم : الم�سدر ال�سابق ، �س 9 . 
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) 44 (  ـ  يذكر محمد عبد العزيز مرزوق ) الدكتور : الفنون الزخرفية الإ�سلامية قبل الفاطميين ، دار الرائد العربي 
، بيروت ، �س 237 ( باأن اأقدم مثال مكت�سف لتذهيب الم�ساحف هو م�سحف من الرق ؛ يرجع تاأريخه اإلى حوالى �سنة 
283 هـ / 900 م ؛ وهو محفوظ في مكتبة ج�ستر بيتي بمدينة دبلن / اآيرلندا . وبهذه المنا�سبة ل نرى �سحة لما يذكره 
البع�س ) محمد عبد الجواد الأ�سمعي : ت�سوير وتجميل الكتب العربية في الإ�سلام ، دار المعارف ، القاهرة 1971 ، �س 

 . " م�سحفاً  ذهب  من  اأول  " كان   ) عنه  الله  ر�سي   ( طالب  اأبي  بن  علي  الرابع  الرا�سد  الخليفة  اأن  من   )   77
) 45 ( ـ ينظر: طا�س كوبري زادة ) اأحمد بن م�سطفى ، ت 968 هـ / 1560 م ( : مفتاح ال�سعادة وم�سباح ال�سيادة 
، تحقيق : كامل بكري عبد الوهاب ةعبد الوهاب اأبو النور ، دار الكتب الحديثة ، القاهرة ، 1 / �س 338 . يقول ركن 
 ) الإ�سلام  �سرعة   ( بعنوان  له  م ( في مخطوطة  هـ/1763   1177 ) ت  زادة الحنفي  بكر  اأبي  بن  الإ�سلام محمد 
" . ينظر : محمد  اإليه ال�سارق والغا�سب  اأوالف�سة ؛ وتحليته بهما ؛ فاإنه يدعو  " وكره بع�سهم كتابة القراآن بالذهب   :
عبد العزيز مرزوق ) الدكتور ( : الم�سحف ال�سريف ؛ درا�سة تاريخية وفنية ، الهيئة الم�سرية العامة للكتاب ، القاهرة 

  . �س107   ،1975
) 46 (  ـ  لعل من اأبرزالأمثلة على ذلك : )الم�سحف الأزرق( الذي كتب بحروف ذهبية على رقٍ  اأزرق م�سبوغ بالنيلة . 
وكذلك : الربعة ال�سريفة المكتوبة بماء الذهب الخال�س بخط المحقق ؛ من قبل الخطاط والمذهب علي بن محمد بن زيد 
 James : op . cit. ، p : الح�سيني؛ في عام 710 هـ/1310 م؛ وهي التي عرفت بـ )م�سحف المو�سل( . ينظر
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) 47 (ينظر: عبد الرحيم غالب )الدكتور( : مو�سوعة العمارة الإ�سلامية ، جرو�س بر�س، بيروت 1988 ، �س 254.

) 48 ( ـ  ينظر : ريت�سارد اإيتنكهاوزن : الت�سوير عند العرب ، ترجمة : عي�سى �سلمان ) الدكتور ( و �سليم التكريتي ، 
وزارة الإعلام ، بغداد 1974 . 

) 49 (  ـ  ينظر : �سفند دال :  تاأريخ الكتاب من اأقدم الع�سور اإلى الوقت الحا�سر ، ترجمة : محمد �سلاح الدين حلمي 
، القاهرة 1958 ، �س 80 .

) 50 (  ـ  بكر بن اإبراهيم الإ�سبيلي ) ال�سيخ ، ت 629 هـ / 1231 م( : كتاب التي�سير في �سناعة الت�سفير، تحقيق : 
عبد الله كنون ، �سحيفة معهد الدرا�سات الإ�سلامية في مدريد، المجلدان 7 و 8 ، 1959 ـ 1960 .  

" ؛ ما قام به الخليفة الموحدي عبد   ً " مثلا  اأبلغ ما ي�سور هذا الهتمام بهذه ال�سناعة في المغرب  " ولعل  ـ    ) 51  (
الموؤمن بن علي ) ت 558 هـ / 1163 م ( من تحلية الم�سحف العثماني الذي كان قد و�سل اإليه هدية من اأهل قرطبة 
فاأحتفل لقبوله في مراك�س اإحتفالً عظيماً ؛ و�سنع له خزانة واأغ�سية محلاة بالذهب والف�سة ؛ فاجتمع لذلك حذاق كل 
�سناعة ومهرة كل طائفة من المهند�سين وال�سواغين والنظامين والحلائيـن والنقا�سين والمر�سعين والنجارين والزواقين 

والر�سامين والمجلدين " ـ الإ�سبيلي : الم�سدر ال�سابق ، �س 12 .  

التذهيب الاإ�سلامي  المنطلقات التاأريخية واأ�س�س الت�سنيف                                                              دكتـور اإدهـام محمـد حنـ�س


